NEM ACASO, NEM PROGRAMA!:
WILLIAM KENTRIDGE E O CURRICULO COMO FORTUNA

Cristiano Bedin da Costa - UNIVATES
cristianobedindacosta@hotmail.com

Resumo

Diferente do frio acaso estatistico, no entanto fora da esfera do controle racional, a nogdo de
fortuna, principio norteador no processo artistico do sul-africano William Kentridge, pode ser
entendida como uma ocorréncia fortuita mas dirigida, espécie de engenharia heuristica da
sorte, onde predeterminacdo e possibilidade contagiam-se mutuamente. Segundo o artista,
trata-se de um termo geral utilizado para uma gama de acoplamentos heterogéneos,
compostos de materiais oriundos de dominios diversos. Tal causalidade direcionada acaba por
impor a obra um estado de variacdo continua, delimitando, frente a todo ideal especializante,
um modo inauténtico de estar no mundo. Escrito em meio as investigacOes realizadas pela
pesquisa “O curriculo em espacos escolarizados € nao escolarizados no Brasil e na Colombia:
diferentes relagfes com o aprender e o ensinar”, vinculada ao Mestrado em Ensino do Centro
Universitario Univates/RS/BRA, o presente ensaio aborda o processo de criacdo kentridgeano
a partir do material didatico elaborado pelo programa educativo da Fundacéo Iberé Camargo,
localizada em Porto Alegre/RS, onde a exposicdo monografica William Kentridge: Fortuna,
foi apresentada em 2013, em esfor¢o conjunto com o Instituto Moreira Salles e a Pinacoteca
do Estado de S&o Paulo. Tomada em um agenciamento educacional, a no¢do de fortuna
permite a visualizagdo de um curriculo enquanto excesso de realizagdo, uma excentricidade
ndo avessa ao engajamento politico-pedagdgico, mas comprometida com a incoeréncia
propria da mescla de pensamentos divergentes, a contaminacdo estética e a migracdo de
significados produzida no passeio pelas fronteiras sabidamente porosas da arte, da ciéncia, da
literatura, do cotidiano. Confiar na fortuna é aceitar o acidente, as praticas Entre-Vistas e
inevitavelmente Impre-Vistas, a quebra e o rearranjo hibrido dos codigos de representacéo, o
trafico e a anamorfose prdpria a uma pratica transdisciplinar.
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Abstract

Unlike the cold statistical accident, however outside the realm of rational control , the notion
of fortune, a guiding principle in the artistic process of the South African William Kentridge,
can be understood as a casual but oriented occurrence, a kind of heuristic engineering of luck,
in which predetermination and possibility contaminate each other . According to the artist,
fortune is a general term used for a range of heterogeneous connections, composed of
materials from various domains. Such oriented causality imposes to the artistic creation a state
of continuous variation, delimiting, against to every ideal that tries to promote specialization,
an inauthentic mode of being in the world. Written during the investigations conducted by the
research "The curriculum in schooling and non-schooling spaces and in Brazil and Colombia:
different relations with learning and teaching”, linked to the Master in Teaching of the
Univates University Center (Brazil), this essay investigates the kentridgean process of
creation from the method of teaching developed by the educational program from lbere
Camargo Foundation. In this place, located in Porto Alegre, Brazil, in a joint effort with the
Moreira Salles Institute and the Pinacotheca of the State of S&o Paulo, was presented in 2013
the monographic exhibition William Kentridge: Fortuna. In this exhibition, from a
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educational perspective, the notion of “fortune™ allows the visualization of the curriculum as
an excess realization, an eccentricity that is not opposite to the political-pedagogical
engagement, but is committed to the proper incoherence of the mix of divergent thinking ,
aesthetic contamination and migration meanings produced in dialogue with porous borders of
art, science, literature, and quotidian. Trust on fortune is to accept the accident, the Inter-
Views, practical, but also inevitably Unfore-seen, the rupture and hybrid rearrangement of
codes of representation, the traffic and anamorphosis characteristic of a transdisciplinary
practice.

Key-words: Art; Fortune; Education; Curriculum.

A visdo néo basta.
Paul Cézanne.
O atelié é um feltro, o corpo é uma isca. Para falar de arte, William Kentridge comeca
por se declarar sul-africano. Segundo ele, ndo ha nenhuma razdo em negar a virtude que ha
em se estar um tanto fora do foco, deslocado do centro no qual os discursos sdo compactos,
querendo-se definitivos e coerentes. “Sim, porque existe sempre a ansiedade de se estar no
limite” (KENTRIDGE, 2013b), de acreditar ndo ser inteligente o suficiente, de fazer parte
dessa comunidade do “o que isso poderia significar”: por ndo ser capaz de entender, por ndo
ser possivel agarrar o suposto sentido verdadeiro da obra, resta a alternativa de operar leituras
prospectivamente estranhas, efetuar traducdes erroneas, falsas interpretacdes. Essa espécie de
poiética flou, sintoma da atopia e da incerteza préprias de um habitaculo em deriva, acaba por
contagiar a educacdo quando esta, destacada o tanto possivel dos exercicios exaustivos do
comentério, do monoélogo e da repeticdo, quer-se inventiva e coloca 0s pés ou a0 menos a
ponta do nariz em celebracdes para as quais nio é necessariamente convidada. E justamente
dessa impericia interpretativa, dessa crenca apaixonada nas margens e no engenho rigoroso
das mas traducBes com as quais se cria novas possibilidades de transver o mundo (BARROS,
2010), que e constituido o presente ensaio.

Fortuna

“O que existe é um senso de jornada,

sem saber o que havera na outra ponta”.

William Kentridge, Shadow Procession.

Marcado por um inquieto espirito de experimentacdo e improviso, 0 processo artistico

de William Kentridge tem na nocdo de fortuna o seu argumento central. De acordo com
Kentridge (2013a, p.295), trata-se de um termo geral utilizado para uma gama de
agenciamentos singulares e heterogéneos, cuja constituicdo ndo se da nem por simples
acidente nem em decorréncia de um plano estratificado, de um programa bem definido, de um
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storyboard. Diferente do frio acaso estatistico, no entanto algo fora da esfera do controle
racional, a fortuna pode ser entendida como “uma espécie de ocorréncia fortuita mas dirigida,
uma engenharia da sorte” (TONE, 2013, p.13), na qual coexistem possibilidade e
predeterminacdo. Modelo de armar sofisticado e plural, a heuristica kentridgeana opera
através de um devir continuo, no qual a obra encontra-se em constante movimento. Neste
sentido, a crenca e sobretudo a aposta na fortuna na realizacdo artistica acaba por espelhar
maneiras singulares de existir no mundo (KENTRIDGE, 2013b), mesmo fora do ambito da
arte.

Tal espelhamento, segundo Kentridge (2013a), pode ser interpretado como uma
espécie de “iluminag@o” cinética, pela qual poderdo ser definidos os espagos ocupados pelo
observador e pela obra. Ao considerar insuficiente o pressuposto de que para definir arte basta
ao artista dizer o que é arte, a crenca na fortuna acaba por retirar do autor a arrogancia propria
de quem esté situado no centro da acdo, lugar entdo reservado ao préprio movimento de
transformacdo da obra. O interesse de Kentridge, nesse sentido, é sempre pelo processo,
nunca pelo fato dado, de maneira que ndo apenas a passagem do tempo, mas também “a
transformacdo que é inevitavel com a passagem do tempo (...) a memoria esquecendo as
coisas, ou uma arvore que se transforma em pedacos de madeira, e em uma mesa e entdo um
livro, em fogo, em cinzas ¢ em fumaca” (KENTRIDGE, 2013b), tornam-se o elemento
preponderante. Se ndo h& pontos, ndo ha cenas estaveis, e a obra é sempre um espaco fluido,
redefinido a cada encontro. Por sobre 0s tragos, as cores e as fronteiras de tinta, por sobre 0s
objetos, as notas, imagens e as fronteiras sonoras, o relacionamento reciproco com linhas que
continuamente mudam de plano e direcéo.

Configurando-se ao mesmo tempo como uma negacgéo de pressupostos especializantes
e um correlato elogio de contaminacGes estéticas, a fortuna opera por mescla, quebra e
rearranjo continuo de codigos de representacdo em produtos hibridos (TONE, 2013).
Desejante, a promenade kentridgeana entrelaca o politico, o excéntrico e o poético, na
constituicdo daquilo que o artista diz serem produgdes de “origens inauténticas”, tornadas
possiveis através do passeio fronteirico entre a arte, a literatura, a filosofia, a vida. Trata-se de
uma de realizacdo por excesso, da polinizacdo cruzada de incontaveis motivos e imagens, de
um fazer ancorado na migracdo de significados de um plano a outro no processo criativo.
Tréfego, logicamente, mas também tréfico, transgrafia topica.

Bem sabemos que o trabalho da arte ndo pode ser resumido pelo ato de simples

pilhagem e fixacdo, em determinado plano, de acdes e pensamentos vindos de fora, uma vez



que ela tem uma dindmica prépria, devidamente explicitada pela obra (DUCHAMP apud
CABANNE, 2002). No entanto, o artista tampouco esta isolado em seu meio, alienado de
todas as demais manifestacdes e dos signos de seu tempo (SEKEFF;, ZAMPRONHA, 2002).
Um objeto de arte, por tal perspectiva, insere-se menos em um contexto entre o homem e a
natureza que em uma relagéo entre o homem e a sociedade (SYLVESTER, 2010). Assim, o
compromisso estético com a luta por um novo realismo, o que Kentridge (2013a) definira
como uma possibilidade de iluminar alguma coisa que podera ser reconhecida por quem a
encontra, é um gesto coletivo e politico em cada uma de suas expressdes, de maneira que a
imagem, o traco, 0 objeto, sdo também carne do mundo, termdmetros de um real tornado
possivel. Trata-se do pensamento como ressonancia, cluster de imagens-sons-escrituras
sobrepondo-se as fronteiras disciplinares, e parece ser justamente dessas zonas de
contaminag@es que se ocupa a fortuna.

Escrito em meio as investigacdes realizadas pela pesquisa “O curriculo em espagos
escolarizados e néo escolarizados no Brasil e na Colombia: diferentes relagdes com o ensinar
e o aprender”, aprovada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (Edital MCTI/CNPq N° 14/2013) e vinculada ao Mestrado em Ensino do Centro
Universitario Univates/RS/BRA, 0 presente ensaio aproximar-se do processo de criacao
kentridgeano a partir do material didatico elaborado pelo programa educativo da Fundagdo
Iberé Camargo, localizada em Porto Alegre/RS, onde a exposicdo monografica William
Kentridge: Fortuna, constituida por 31 esculturas, 32 desenhos, 26 filmes e animac6es, 115
gravuras e duas video instalacGes foi apresentada entre 07 de margo e 25 de maio de 2013. O
material é composto por 12 laminas independentes, cada uma delas abordando alguma obra
especifica presente na exposi¢ao (com imagens, textos informativos e propostas de atividade
definidas pela rubrica “Para pensar”), e objetiva o trabalho com estudantes em espagos outros
que ndo o da Fundacdo. Ao ser tomado em um agenciamento educacional, o trabalho de
Kentridge permite ao curriculo ser pungido pelo descomedimento, pela contaminacdo e pelo
movimento. Confiar o curriculo a fortuna é aceitar o acidente, as praticas Entre-Vistas e
inevitavelmente Impre-Vistas, o contagio e a anamorfose propria a uma préatica
transdisciplinar.

Sem a pretensdo de fazer uma andlise estrutural do material oferecido, aqui interessa
transitar pelos excessos kentridgeanos, admitindo ser esse 0 movimento a ser arquitetado no
contato com suas obras — “o ensaio ¢ isso”, diria Deleuze (BRASIL, 2001), deixar-se

contagiar e verdadeiramente compor com a matéria com a qual se esta lidando. Nesse sentido,



a escrita, a arte e o curriculo se compdem enquanto praticas palimpsestuosas, zonas de
contagio configuradas por um espaco movel e entre-expressivo, do qual a constituicdo aqui
nos ocupamos.

Salas do excesso

“Tudo o que vocé vé nesse quarto, ou melhor,
neste depdsito, foi deixado pelos inquilinos anteriores;
portanto vocé ndo vera grande coisa que me pertenga’.

Marcel Duchamp.

A aula e o estidio compartilham a seguinte particularidade: neles, ha sempre mais
coisas do que fazem sentido ou sdo do interesse atual, direto e manifesto. Ha restos de
planejamentos, cartazes e avisos vencidos nos murais. Os primeiros esbocos de um projeto
que se inicia e os vestigios dispersos de planos abandonados. H& quadros, fotografias,
calendarios nas paredes. Ha objetos variados pelo chdo, esperando ser apanhados, guardados
ou descartados.

Da mesa do estudio, o artista v& um tripé de madeira, uma enceradeira e um batedor de
ovos vermelho. Um desenho de uma xicara sem alca, um molde de madeira, dois cavaletes
caidos, incontaveis desenhos de nanquim. Um espelho anamorfico a direita. Dois desenhos de
gatos pretos, um deles sem cabeca. Desenhos de péssaro voando. Uma arvore transformando-
se em péssaro. Dois discos de vinil. Kind of blue, The shape of jazz to come. Um molde de um
cavalo, apenas as patas traseiras. 15 Molduras. Fotografias. Descartes. Lista de horarios:
apresentacdes, entrevistas, neste semestre e no proximo. A silhueta de uma menina em uma
bicicleta, possivelmente trés anos. A silhueta de um touro, ainda fresca. 14 pranchas de
gravuras em linéleo, cores diversas. Trés ampulhetas. Quatro cadeiras. Um sofa de couro. 103
outros objetos visiveis. 25 objetos especificos sobre a mesa. Um gato dormindo.

De sua mesa, o professor tem a frente 25 alunos para 30 classes. Dois quadros de Mird
na parede ao fundo. Duas janelas grandes & direita, a biblioteca e parte do patio nelas. A sua
esquerda, um armario chaveado, trés prateleiras parcialmente cheias. Revistas antigas, livros,
uma fotografia de quatro criangas sorrindo. Dois computadores desligados sobre a bancada
lateral. Datashow ligado: slide 11. Quatro livros sob a méo direita. AnotacGes em 7 folhas A4
brancas, sobre a mesa: aula do dia. O barulho de um cortador de grama. O barulho do
corredor. O barulho da sala ao lado. O barulho. 25 alunos para 13 notebooks: dois deles
desligados. YouTube. A leitura recomendada. Blog. Rede social. Notificagdes: 7. Curtidas da
foto: duas. Curtidas do comentario: uma. Convite para pagina: 3. Publicacfes em evento:

uma. Nenhuma mensagem. Uma solicitacdo de amizade: agora ndo. Duas cuias circulando. 8
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garrafas d’agua. Duas latas de refrigerante. Chicletes. Um livro de Cortazar. Trés livros de
Freud. Um de Lacan. Blocos de notas. Uma mordida em uma maca. Conversas dispersas. Um
lapis desapontado. Anotacdes de aulas passadas. Anotacdes de outras aulas, de outros tempos,
outras disciplinas. Um celular vibrando em siléncio. 10 minutos para o intervalo.

E em meio a esse caos de excesso que acontece o trabalho. “E essa incoeréncia, essa
fragmentacdo de pensamentos diversos” (KENTRIDGE, 2013c, p.25), essa “mélange anti-
hierarquica de linguagens e tropos” (TONE, 2013, p.15), essa superabundancia de imagens e
impulsos, que € preciso transformar numa obra, numa aula. De que modo? Fazendo com que
0 proprio meio assuma o papel equivalente ao de um personagem central, mise-en-scéne
continuadamente reanimada, com a qual o artista ou o professor devera contracenar. Corpo-a-
corpo heuristico, imprevisivel, incontornavel.

No plano educacional, encontramos um indicativo de como operar tal “didatica-artista
da traducao” (CORAZZA, 2012), em um pequeno texto chamado “Em que a filosofia pode
servir a matematicos, ou mesmo a muasicos: mesmo e sobretudo quando ela ndo fala de mdsica
ou de matematica”, no qual Deleuze (2002) estabelece uma distingdo entre a situagcdo do
ensino em Vincennes, onde lecionava, e 0 ensino dito tradicional. Neste, 0 mais comum é que
um professor fale diante de estudantes que se iniciam ou ja tenham algum conhecimento em
determinada disciplina, de maneira que, mesmo que esteja cursando outras disciplinas e talvez
até mesmo matérias interdisciplinares, cada estudante havera de ser “julgado” por seu grau de
conhecimento em uma disciplina especifica e abstratamente considerada. J& em Vincennes, 0
professor construia sua fala em meio a um puablico absolutamente variado e que incluia, com
diferentes niveis de conhecimento, matematicos, musicos, psicologos, historiadores,
arquitetos, pacientes de hospitais psiquiatricos, papeleiros, estrangeiros, drogados etc. De
acordo com Deleuze, em vez de “colocar entre parénteses” tais disciplinas para abordar de
maneira mais simples aquela que deveria ser ensinada, o que o professor precisaria fazer era
atender a demanda real dos alunos, que esperavam de uma disciplina como a filosofia, por
exemplo, algo possivel de ser colocado em relacdo direta com seus interesses e suas outras
atividades. Ou seja, em Vincennes, uma disciplina, seja ela qual fosse, ndo deveria interessar
pelo grau de conhecimento que o estudante teria do saber a ela vinculado, mas sim pelo modo
como, a partir de suas proprias ocupac0es, tal disciplina poderia servir como uma espécie de
caixa de ferramentas com a qual se torna mais eficiente a pragmatica cotidiana. Neste sentido,
era sempre por conta propria, e nunca por meio de pré-requisitos, que os ouvintes deveriam ir

buscar algum coisa em um curso.



Tal como defende Deleuze (idem, p.226), ¢ de grande interesse pedagogico “jogar no
interior de cada disciplina essas ressonancias entre niveis ¢ dominios de exterioridade”. Ao
gritar o meu problema, a matéria que me toca também é por mim envolvida, uma vez que com
ela eu me componho, movimentando-me e a ela impondo posturas sempre singulares. 1sso
significa que um encontro, um aprendizado qualquer deve sempre ser pensado enquanto uma
afeccdo e um contdgio: “se uma leitura, um estudo, um aprender se prolongam, demoram,
estendem, é porque contagiam, afetam e efetuam um movimento que nao prolonga ideias, seja
explicando-as, seja esclarecendo-as” (FERNANDES, 2009, p.144). Se aprendo, ¢ porque algo
me toca e me leva a pensar, me separa daquilo que sei, fazendo vazar também a matéria que
me invade, através de outros agenciamentos.

Por essa perspectiva, experimentar “confunde-se com ser modificado a0 maximo”
(FUGANTI, 2009, p.25) através dos encontros, a0 mesmo tempo em que também é conectar e
devir, compondo algo a partir da diferenca que nos constitui. Em meio & poténcia do
pensamento artistico, filoséfico e literario, trata-se de aprender justamente o que pode o
pensamento, através da aprendizagem efetiva do que pode o corpo. Nada disso, obviamente,
deixa-se transparecer por registros molares e grosseiras avaliacbes de habilidades e
competéncias, mas sim por gestos minimos e por vezes insignificantes, embora constituintes
de nossa micropolitica cotidiana.

Ao ocuparmo-nos da educacdo, ndo estamos comprometidos com o fortalecimento dos
espacos ja constituidos, dos percursos ja sinalizados e dos territorios ja delimitados, mas sim
em verdadeiramente atormenta-la com saberes diversos, para entdo experimenta-la a partir de

outras posicoes, tornando-a vedute para inéditas pontes de vista.

A anatomia palimpséstica

“[...] escrever, perder, reescrever, instalar o jogo infinito do por baixo e do por cima,
aproximar o significante, fazer dele um gigante, um monstro de presenca, diminuir o
significado até ao imperceptivel, desequilibrar a mensagem, guardar na memdria a sua forma,
ndo o seu conteudo, realizar o impenetravel definitivo, numa palavra, por toda a escrita, toda a
arte em palimpsesto, e que este palimpsesto seja inesgotavel, regressando incessantemente o
que foi escrito no que se escreve para o tornar sobrelegivel - isto é, ilegivel”.

Roland Barthes, Réquichot e o seu corpo.

Copper Notes, uma série de 12 impressdes em ponta-seca, mostra estados sucessivo da
mesma chapa de cobre, através dos quais se torna possivel visualizar as transformacdes
geradas por incisdes, polimentos e raspagens. Do estado zero a imagem final, objetos, animais
e personagens transformam-se em um autorretrato que ira ser apagado ndo por um processo
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de subtragdo, mas pelo acréscimo de linhas e marcas até tornar-se irreconhecivel
(SCHENKEL; ARIKAWA; TREIGUER; KLACEWICZ; XAVIER, 2013). No bloco de notas
de Kentridge, a fortuna ndo permite que se vire a pagina a fim de recomecar do zero, exigindo

0 acumulo e o trabalho com o novo a partir do j& construido, em dire¢éo a saturacéo.

William Kentridge, Copper Notes, States 0-11 (2005)".

Um trago € gesto gamico e torna-se rosto, o rosto é autorretrato (citar sempre foi citar-
Se) e 0 retrato se apaga por saturacdo, sob outras perspectivas, sob novos e uma vez mais
provisorios &ngulos de vida/visdo. Verdadeira zona de confronto, a fortuna é sempre um misto
cuja demarcagdo de propriedade é por condicdo absolutamente limitada, sendo justamente no
cromatismo e na complexidade do terreno que residem seu sabor e sua graca. Cartogréficas,
as notas em cobre operam por cortes, descartes, recuos, maneiras, mas também por mesclas,
miras, aberturas, tensores, conexdes e topicas iluminadas: variations sur le corps.

Tal como refere José Gil (2008, p.193), todo ato de criacdo supde uma desarticula¢éo
do préprio corpo, um estrato sob estrato raspado, uma escarificacdo sob escarifica¢do anterior:
a poiética arquitetonica € também uma corpografia palimpséstica. Ndo se trata de um percurso
anatdbmico qualquer, mas de composic¢des heuristicas, da a-sistematica invencéo de operadores
praticos, potencialmente vitais (COUTO, 2005). Arquianatomia como cartografia, poiein
corporal. Palimpsesto, o corpo é uma composi¢do impura, continuamente derivada de uma
construcdo anterior por contagio, justaposi¢do, transposicdo e transcriagdo. Nele, 0s

pergaminhos polifénicos, ha tempos revisitados e reescritos, ndo escondem o tracado das

! Imagem extraida da lamina do material didatico dedicada & obra Copper Notes, States 0-11. As demais imagens
apresentadas neste texto estdo disponiveis no mesmo material.
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inscri¢cdes precedentes, de maneira que seguimos encontrando o antigo sob o novo, um gesto
d’obra, em apaixonada persisténcia. Por entre tantas ressonancias sucessivas, superpostas
através da leitura, da visdo, da audicdo, a obra ndo apenas exple, mas também é exposta a
regra, tomando a perfusdo como método e valor a partir do qual se torna bricolagem, dominio
de dissonéancias e contrapontos ritmicos, a saborosa complexidade relacional entre elementos
provenientes de estruturas diversas.

E sempre no corpo, portanto, que se inscrevem as notas. No corpo, na arquitetura de
sua anatomia palimpséstica. Termdmetro, a carne também ¢é feltro, o emaranhado de linhas
sonoras, picturais, os capitulos e as quadras compondo a cinematografia ndmade das horas, o
homem no rastro dos anos, por fim: corpos tendas, corpos yurts. Trata-se sempre de perseguir
uma disperséo, e de efetivamente encarnar o que dissemina: em obra, 0 corpo nédo deixa de
imprimir certa postura aquilo que o toca, garantindo assim sua contemporaneidade — ou, como

diz Kentridge (2013a, p.301), “o corpo ¢ nosso, mas também ¢ um estranho”.

A mem—

it SN - S G

William Kentridge, Desenho para o filme Stereoscope (1999).

Sem fundo palimpsestico de palimpsesto sem fim: um corpo rebenta por suas costuras.

Nota breve sobre o senso fraturado de identidade

“Eu sempre acreditei que esse estilhacamento

era apenas o jeito de existir no mundo”.

William Kentridge.

De acordo com Kate McCrickard (2013), uma sensacdo de fracasso e inquietante
auséncia de certeza séo residuais no universo kentridgeano, mostrando-se cruciais para 0
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desenvolvimento de sua obra. Ao insistir nas inversoes, nas lacunas, nas estagnagdes e nas
retomadas de rumo préprias a insercdo da fortuna, a heuristica de Kentridge ndo deixa de soar
autodepreciativa, operando por cortes e sabotagens do plano tragcado. Trata-se de uma arte que
se move em circulos, de transcriacdes centrifugas a partir de uma identidade fraturada: o mais
festejado artista sul-africano vivo ndo é negro, mas enquanto judeu de ascendéncia lituana,
tampouco encontra lugar na comunidade branca que, “no extremo sul do continente africano,
ainda suporta a dor do deslocamento” (MCCRICKARD, 2013, p.280). Invariavelmente a
esquerda, a indeterminacdo é antes de tudo um operador topolégico em meio a um variado
corpo de trabalho.

Em Kentridge, tal como se pode perceber na sequéncia de desenhos do filme What
Will Come (Has Already Come), a origem é o distorcido, e toda distorcdo posterior é o
correto, ou melhor: o valor a ser defendido. Comprometido com maquinas que “nos
conscientizam do processo de ver e nos conscientizam do que fazemos quando construimos o
mundo por meio do olhar” (KENTRIDGE, 2013d, p.77), o procedimento anamorfico de
Kentridge ndo deixa de operar por recriacdes e deslocamentos de pontos de vista. Nele, ha
sempre algo que foi apagado, uma existéncia passada cujo traco, em transparéncia, persiste.
Em sequéncia, as imagens constituem uma especie de geografia mnemaénica, a persisténcia do

tempo tornado visivel.

William Kenre, Wt Vmome (as; I/eady Come) — Two Heads (2007).

Para Kentridge, tudo é provisorio, tudo pode mudar e muda. De acordo como Lilian
Tone (2013, p.12), “ao propor a duvida como tnico estado de espirito confiavel num mundo
de profundas incertezas”, faz-se possivel evitar prescricdes morais, éticas e ideoldgicas.
Artista e obra estdo em aberto, transformam-se no momento em que séo experimentados. Nao
ha finais esperados, apenas o processo. O passado, 0 presente e o futuro convergem em uma
presenticidade continua, simultaneamente acossada pelo arcaico e pelo vir a ser. E nesse aqui-

e-agora incessantemente redescoberto que se inscrevem as verdades da vida, da obra e da
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historia. E nessa materialidade do tempo esculpido, curvado, retardado, esticado, encorpado,
gue a obra encontra o seu meio de existéncia. Bio: degradavel via.

Anamorfico, o universo kentridgeano configura-se como uma espécie de “topica
estética” (COUTO, 2001), plano de textualidade polifénica, multiplicidade mével ou arte de
invencdo de bodas incestuosas, espécie de matriz onde 0s argumentos se encaixam e as
praticas criativas interagem, entreexprimem-se, operam em contraponto (DIAS, 2004). Para o
curriculo, a construcdo de uma via topica semelhante implica lidar ndo apenas com premissas
universais e verdadeiramente necessarias a caminhos provaveis, conjecturais, mas com
bricolagens e argumentacdes policromaticas. Via outra, portanto, de um exercicio do
comentario, dos textos que remetem para textos que remetem para, do argumento sobre a
argumentacdo, da clausura propria da justificacdo, da ideia justa: ndo fundamentar, mas
conectar e experimentar, la onde se faz possivel ameacar “o império da verdade e sua entropia
mortifera” (CORAZZA, 2010, p.151).

Fortunalogias, Zootropias i.ii.iii.

“Lenta, mas constantemente, quase entrando por portas secretas e fissuras, os tubos, os ductos
e as tubulacBes de cada espécie arrastam-se ao longo e através das paredes, atravessam
pavimentos e tetos, estendem-se por toda parte e pGem o construtor diante de fatos novos que
nédo parecem figurar no quadro de suas intencdes iniciais.

Frente a isso ele deve assumir uma posi¢do...”.

Konrad Wachsmann, Impianti, Strutture, Progetto.

i.

N&o ha comeco, no méximo estreias de apresentacdes que se repetem e a cada vez
variam (ZORDAN, 2009). Nao ha mesmo um ponto final, apenas pontes de vista, vedute, Da
Capo ad lib (COUTO, 2005). A fortuna é, portanto, estilo, ordem arquitetdnica de invencao,
criacdo de topoi de passagem, linguagens e suportes: topological slides. E é o curriculo
mesmo essa realidade fibrosa onde o antigo esfola ao ser esfolado, torna-se persisténcia e
estereofoniza a voz que nele se envolve e diz. Ndo vivemos no mundo, hum mundo, mas em
multiplos polipticos. O futuro, ja nos advertiam as memorias amnésicas de Erik Satie (1998),
pertence a filofonia.

ii.

O curriculo como fortuna: o que sendo uma infinidade de entradas, pulsa¢des sonoras,
filosoficas, visuais? O que sendo um tecido feltrado se desdobrando entre as obras, saberes,
horas, dias e anos? Policromia do excesso, acumulo de registros, furia de realizacédo, luxo do

gasto sem troca (BARTHES, 2009), ou: ordem arquitetonica polissémica, e ndo a lei como
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ordem. Pandplianatomias: o corpo arquitetado em um meio, por incontveis meios, entre-
Vistas. Em suma, a escuta de uma producdo, ndo de um produto; de uma afec¢do, ndo de uma
inteligibilidade. Surdez de toda educacdo condenada ao discurso do mesmo e a seus afetos
médios; surdez de toda disciplina condenada a fala, a seus sistemas de interpretacdo e a
obviedade do sentido. Confiar na fortuna: de que maneira sermos tdo precisos? De que
maneira fazer do curriculo o programa de um “realismo radical” (BACON apud MAUBERT,
2010, p.31), o elogio da exatiddo nervosa de uma “sensacdo de vida”, onde toda imagem
permanece adudltera?

iii.

“Todos os apelos a certeza, seja o chauvinismo politico seja o conhecimento objetivo,
tém uma origem autoritaria que conta com a cegueira e a coercdo — inimigas fundamentais do
que € estar vivo no mundo com os olhos abertos” (KENTRIDGE, 2013e, p.309). O resto sera
excesso, imperfeicdo e inacabamento, a fantasia de uma tessitura sincronica, ucrdnica e
anacrénica de um curriculo. Tudo para que depois, uma vez mais, possamos pensar, ou seja:

descolar.
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